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,Sasiedztwo zobowiazuje”! - tak profesor Hubert Ortowski, redak-
tor serii ,, Poznanska Biblioteka Niemiecka”, okreéla w skrdcie sens
stosunkéw polsko-niemieckich i potrzebe wzajemnego poznania na
obszarze spofecznym i kulturowym. Stowa te niechaj stana sie réwniez
mottem niniejszego artykutu, gdyz do wzajemnej eksploracji zobowia-
zuje réwniez sasiedztwo filmowe. Film z jednej strony dostarcza obra-
z6w Swiata otaczajacego, z drugiej za$ pobudza wyobraznie i sktania do
wlasnej interpretacji rzeczywistosci, wptywajac na jej odbidr. Niekiedy
jest to rzeczywistoS¢ kraju sasiedzkiego i jego mieszkancéw.

Zza ptotu

W roku 2008 powstat film dokumentalny pt. Zaungdste — zza ptotu,
polsko-niemiecka koprodukcja w rezyserii Leszka Dawida i Matela

1 B. Maciejewska, Rozmowa z prof. Hubertem Ortowskim. Wywiad z dnia
25.10.2002, http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35762,1085020.html (dostep:
14.01.2019).
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Findla. Jego patronami artystycznymi byli Kazimierz Karabasz oraz
Reinhard Hauff, stawni i cenieni pedagodzy, legendarni twércy pol-
skiego i niemieckiego kina%. W dwudziestu pieciu odstonach, beda-
cych w gruncie rzeczy scenami rodzajowymi, twércy ukazuja zycie
codzienne Polakéw i Niemcow z perspektywy zewnetrznej wobec
Swiata przedstawionego — Dawid zrealizowat epizody rozgrywajace
sie w Niemczech, Findel w Polsce.

Dokument unaocznia podobienistwa i réznice miedzy Polakami
i Niemcami, za$ koncepcja wszystkich scen jest identyczna. Nieru-
choma kamera ustawiona w pewnej, niezbyt duzej, odlegtosci od
filmowanych postaci, obserwuje ich zachowanie. W dwuipétminu-
towych epizodach brak jest zaréwno cie¢ montazowych, jak i jakich-
kolwiek zmian perspektywy (punktéw i katéw widzenia), z ktdrej
kamera obserwuje wydarzenia. Widz oglada zycie codzienne toczace
sie po obu stronach polsko-niemieckiej granicy. Przyjety przez obu
rezyseréw sposob prezentacji ociera sie o stereotypowos¢, cho¢ trud-
no wyrokowac o tym, czy jest ona w istocie wynikiem decyzji podej-
mowanych przez twércéw $wiadomie na poziomie realizacji, czy
moze raczej okreslonych sktonnosci interpretacyjnych widza ujaw-
niajacych sie podczas recepcji. Lub jeszcze inaczej: czy Dawid i Fin-
del starannie wybrali i sfilmowali sytuacje, ktére miaty zaswiadczaé
o ich spojrzeniu na spoteczenistwo i kulture kraju sasiedniego, czy
moze zarejestrowali przypadkowe scenki, ktére akurat rozgrywa-
ty sie w miejscach przez nich odwiedzonych, i to dopiero odbiorca,
uzywajac catego swojego aparatu pojeciowego i dysponujac jakims$
doswiadczeniem pre-filmowym, konstruuje z tych obrazéw znacze-
nia o charakterze uogélniajacym?

W obrazie Niemiec, ktéry uwiecznit na tadmie filmowej Dawid,
dostrzegamy refleksyjnos¢, zamoznos¢, indywidualizacje, porza-
dek, stabilno$¢, réwnouprawnienie kobiet i mezczyzn. Realia polskie
w wydaniu Findla maja zgota inne zabarwienie. Znamionuije je poczu-
cie wspdlnoty, tradycyjna obyczajowos¢ i moralnoé¢ katolicka, a takze

2 Na temat analizy filmu zob. E. Fiuk, Przenikania, analogie, inspiracje — wspétcze-
sny film polski i niemiecki, [w:] W drodze do sqsiada. Polsko-niemieckie spotkania filmowe,
red. A. Debski, A. Gwozdz, Wroctaw 2013, s. 193-221.
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swoiste opdznienie cywilizacyjne. Widz, znajacy zaréwno Polske, jak
i Niemcy, bez trudu zidentyfikuje miejsce akcji wiekszodci scen, sa jed-
nak w filmie takie epizody, ktérych klasyfikacja narodowa nastrecza
trudnosci — to co polskie, wydaje sie niemieckie i odwrotnie. Trudno
ocenid, czy to efekt zamierzony, jednak jego paradoksalno$¢ wskazu-
je na co§, co z punktu widzenia polsko-niemieckiego porozumienia
wydaje sie znacznie wazniejsze, mianowicie na fakt, iz nasze osobiste
predyspozycje i nabyte sklonno$ci warunkuja postrzeganie, prowa-
dzac do btednych prefiguracji. Nagrany statyczna kamera, przy uzyciu
wylacznie diegetycznego $wiatta i dzwieku film, w ktérym elementy
narracyjne i inscenizacyjne zostaty ograniczone do niezbednego mini-
mum, pozostawia bowiem widza samego z jego sympatiami i antypa-
tiami, uprzedzeniami i projekcjami, zmuszajac do refleksji nad wlasna
i obca kultura oraz subiektywizacja ich percepgji.

Zarys polsko-niemieckich kontaktéw filmowych przed 1989
rokiem

Do momentu upadku muru berlifiskiego polsko-niemieckie kon-
takty filmowe odbywaty sie w dwéch porzadkach geopolitycznych:
tworcy z PRL utrzymywali stosunki i wspétpracowali z filmowca-
mi i producentami z RFN i NRD, przy czym bardziej intensywna
wspolpraca zdarzata sie miedzy Polakami i Niemcami z zachodu
niz ze wschodu®. Kapitat i swoboda twoércza, ktére gwarantowata
wspotpraca z RFN, byty prawdopodobnie silniejszym magnesem dla
polskich rezyseréw niz socjalistyczne braterstwo z NRD.

Pierwsza koprodukcja polsko—zachodnioniemiecka byt Osmy dzien
tygodnia w rezyserii Aleksandra Forda. zrealizowany w roku 1958
na podstawie opowiadania Marka Htaski. Wspétproducentem po
stronie niemieckiej byta firma CCC-Filmkunst. Jej zatozycielem byt
Artur Brauner, niemiecki producent pochodzenia polskiego, uro-

3 Wiecej na ten temat zob.: M. Wach, Polsko-niemieckie koprodukcje w latach 1956-
2010 na tle dystrybucii i recepcji polskich filméw w Niemczech, [w:] Polska i Niemcy. Fil-
mowe granice i sgsiedztwa, red. K. Klejsa, Wroctaw 2012, s. 85-108.
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dzony w roku 1918 w Lodzi, ktéry po zakonczeniu wojny zamiesz-
kat w Berlinie i w roku 1946 zatozyt tam wytwdrnie filmowa. Giéw-
ne role zagrali niemiecka aktorka Sonja Ziemann (p6zniejsza zona
Htaski) i wschodzaca wéwczas gwiazda polskiego kina, Zbigniew
Cybulski. W latach 80. z firma Braunera wspétpracowat Andrzej
Wajda, rezyserujac niemiecko-francuski film Mitos¢ w Niemczech
(Eine Liebe in Deutschland, 1983), a takze — dwukrotnie — Agnieszka
Holland: w roku 1984 przy Gorzkich zniwach (Bittere Ernte) i w 1989
przy Europa, Europa. O randze dwdch ostatnich produkcji moze
$wiadczy¢ fakt, iz pierwsza uzyskata nominacje do Oscara, dru-
ga za$ byta niemieckim kandydatem do tej nagrody*. Ponadto na
poczatku lat 90. Artur Brauner wyprodukowat film Janusza Kijow-
skiego pt. Tragarz puchu (1993).

Niemiecka producentka, ktéra w latach 80. i na poczatku 90.
chetnie podejmowata wspoétprace z polskimi rezyserami byta
Regina Ziegler. ,Kryzys polskiego przemystu filmowego w latach
80. byt dobrym katalizatorem inicjatyw o charakterze koproduk-
cyjnym. (...) Reginie Ziegler w krétkim czasie udato sie zastyna¢
dzieki produkcjom z renomowanymi polskimi rezyserami: Wajda
— Zbrodnia i kara (1986), Korczak (1990), Piercionek z ortem w koro-
nie (1993)° i Zanussim — Niedostepna (Die Unerreichbare, 1982), Rok
spokojnego storica (1984), Wygaste czasy (Erloschene Zeiten, 1987), Stan
posiadania (1989), Dtuga rozmowa z ptakiem (Das lange Gesprich mit
dem Vogel, 1990). Réwniez Blaszany bebenek (Die Blechtrommel, 1979
— Zlota Palma w Cannes, 1980 — Oscar dla najlepszego filmu nie-
anglojezycznego) Volkera Schléndorffa byt formalnie polsko-nie-
miecka koprodukcja, choé¢ polski udziat ograniczat sie tu jedynie
do ustug, udostepnienia lokacji i udziatu kilku polskich aktoréw,

4 Jak pisze o filmie M. Wach: ,(...) wiazano z nim duze nadzieje, dop6ki nie-
miecka komisja oscarowa nie wycofata swojej kandydatury, po kontrowersyjnym
o$wiadczeniu wspétautora scenariusza, Paula Hengge, ktéry zdystansowat sie od
ostatecznej wersji filmu, utrzymujac, ze usprawiedliwia ona narodowy socjalizm.
Gleboko urazony Brauner wszczal po jego wystapieniu publiczna debate.” Zob.
M. Wach, op. cit,, s. 98.

5 Andrzej Wajda we wspélpracy z panstwowa stacja telewizyjna ZDF zreali-
zowat ponadto w roku 1972 film pt. Pitat i inni, ktérego scenariusz zostat oparty na
motywach Mistrza i Matgorzaty Michaita Buthakowa.
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przed wszystkim Daniela Olbrychskiego”® — pisze Margarete Wach.
~Mozna wiec skonstatowac, iz z zaistniatej sytuacji do roku 1990
korzystaly obydwie strony, poniewaz polscy filmowcy, realizujac
miedzynarodowe koprodukcje, w ktérych uczestniczyli partnerzy
z Zachodu, cieszyli sie wieksza swoboda tworcza — mogli czeSciowo
lub (jak w przypadku niemieckich filméw Zanussiego) catkowicie
wymknac sie spod kontroli aparatu pafistwa jako sponsora i mono-
polisty”” — zauwaza w innym miejscu niemiecka filmoznawczyni.
Zacie$nianiu polsko-niemieckiej wspétpracy filmowej sprzyjata tez
sytuacja polityczna. Po podpisaniu porozumienia miedzy Polska
Rzeczpospolita Ludowa i Republika Federalna Niemiec w roku 1970
Tatwiej bylo realizowac rozmaite projekty u lub z udziatem sasiada.

Oprécz Holland, Wajdy i Zanussiego wérdd rezyseréw, ktérzy
w latach 70. i 80. utrzymywali kontakty z branza filmowa w RFN,
nalezy wymieni¢ Krzysztofa KieSlowskiego. Rezyser, poczatkowo
znany raczej — na co wskazuje Wach — w kregach kinofilskich i eks-
perckich, zaczat byé rozpoznawany w szerokim kregu odbiorcéw
dopiero pod koniec przedostatniej dekady XX wieku, kiedy w Niem-
czech wys$wietlono Dekalog, ktéry wzbudzil prawdziwy zachwyt
niemieckiej krytyki®. Dzieki wspétpracy Telewizji Polskiej z zachod-
nioberliniskim koncernem medialnym SFB (Sender Freies Berlin), Kie-
Slowskiemu udato sie zrealizowac kinowe wersje dwéch odcinkéw
serialu — Krétki film o zabijaniu oraz Krétki film o mitosci (1988). Mniej
wiecej w tym samym czasie rezyser prowadzit w Berlinie Zachodnim
seminarium filmowe, na ktére uczeszczal miedzy innymi Andres
Veiel, dzi$ ceniony niemiecki twérca filmowy, ktéry w wielu wywia-
dach podkresla wage 6wczesnych kontaktéw z Polakiem.

W latach 60., 70. i 80. doskonata platforma promocji polskiego kina
byty zachodnioniemieckie festiwale filmowe w Berlinie i Mannhe-
im, na ktérych polscy rezyserzy wygrywali wazne nagrody. Do lau-

6 M. Wach, op.cit. s. 98-99. Wach zwraca uwage réwniez na to, iz Olbrychski
byt, obok wystepujacego filmach enerdowskich Leona Niemczyka, najpopularniej-
szym wéréd niemieckich rezyseréw i producentéw aktorem polskim.

7 M. Wach, Polscy i niemieccy twércy filmowi w drodze do sqsiada, [w:] W drodze do
sqsiada..., s. 180.

8 Wiecej na ten temat zob.: M. Wach, Polsko-niemieckie koprodukcje..., s. 96-97.
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reatéw tych festiwali nalezeli miedzy innymi: Jerzy Kawalerowicz
(Srebrny Niedzwiedz w Berlinie w roku 1978 za Smier¢ prezydenta),
Wojciech Marczewski (Srebrny Niedzwiedz w 1988 za Dreszcze),
Krzysztof KieSlowski (nagroda gtéwna na festiwalu w Mannheim
w 1975 za Personel). Juz od konica lat 50. natomiast polska twérczosé
filmowa zajmowata szczegdlne miejsce w programie Festiwalu Fil-
moéw Krétkometrazowych w Oberhausen. To wilasnie tam w roku
1988 odbyta si¢ bogata retrospektywa tédzkiej Szkoty Filmowej
z okazji czterdziestolecia istnienia. W Oberhausen zostali wyr6z-
nieni: Roman Polanski, Andrzej Kondratiuk, Kazimierz Karabasz,
Andrzej Munk, Marcel Lozifiski, Zbigniew Rybczynski i Piotr Duma-
fa. Nalezy zaznaczy¢, iz nie jest to kompletna lista zwyciezcow.

Réwniez zachodnioniemiecka telewizja miata niematy udziat
w rozpowszechnianiu polskich filméw. Jak pisze Wach: , Zaintere-
sowanie przetomem politycznym w PRL pod koniec lat 70. i drama-
tycznymi wydarzeniami na przetomie lat 1980/1981 byto w Niem-
czech Zachodnich bardzo duze. Nie powinno wiec dziwi¢, ze dzieta
Kina Moralnego Niepokoju pokazywano w zachodnioniemieckiej
telewizji, ze spotkaly sie one z zyczliwym przyjeciem i zaintereso-
waniem prasy codziennej i fachowej, ze mozna bylo je p6zniej zoba-
czy¢ na retrospektywach organizowanych w ramach wielu festiwali
i w cyklach tematycznych w kinach komunalnych”.

Ciekawym i godnym odnotowania przejawem polsko-niemiec-
kich relacji filmowych jest praca polskich operatoréw w Niemczech.
W wyniku antysemickiej nagonki w marcu 1968 roku do RFN
wyemigrowali Jerzy Lipman i Kurt Weber, autorzy zdje¢ do filméw
Andrzeja Munka, Romana Polaniskiego i Andrzeja Wajdy (pierwszy)
oraz Kazimierza Kutza, Tadeusza Konwickiego i Stanistawa Réze-
wicza (drugi). Za zachodnia granica obaj wspétpracowali réwniez
ze znanymi i uznanymi filmowcami — Bernhardem Wickim, Hel-
mutem Dietlem, Michaelem Haneke, Dieterem Wedelem czy — jak
Weber — wprowadzali niemieckich studentéw w tajniki sztuki ope-
ratorskiej. Nauczycielem akademickim w Niemczech byt takze Sta-

9 M. Wach, Polsko-niemieckie koprodukcje..., s. 95.
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womir Idziak, autor zdje¢ do filméw Harka Bohma i Detleva Bucka.
Wraz z nastaniem nowego wieku i pojawieniem sie nowej generacji
filmowcéw, w RFN popularne staty sie nazwiska Jolanty Dylewskiej,
autorki zdje¢ do filméw Niko von Glasowa i wyktadowczyni szko-
ty filmowej w Ludwigsburgu, oraz Bogumita Godfrejéwa, statego
wspoétpracownika bardzo popularnego w Niemczech rezysera Han-
sa-Christiana Schmidal®.

Tymczasem polsko-enerdowskie kontakty filmowe rozwijaty
sie zgota inaczej, lub — méwiac wprost — poza paroma chlubnymi
wyjatkami nie rozwijaty w ogéle. We wschodnioniemieckich kinach
bardzo rzadko mozna bylo takze zobaczy¢ polskie filmy, cho¢ i tu
zdarzaly sie wyjatki. ,Cieniem na dystrybucji polskich filméw
w Niemczech polozyty sie skomplikowane relacje miedzypanstwo-
we. Zapewne ze wzgledu na aluzje do Adenauera — »krzyzaka«
i »rewanzysty« — na ekrany kin w NRD wszedl monumentalny epos
Aleksandra Forda Krzyzacy (1966), ktérego (by¢ moze z podobnych
powodéw) nie wySwietlano w zachodnioniemieckich kinach”!! -
pisze Wach. Ponadto w catej historii istnienia NRD i PRL powstaty
tylko cztery koprodukcje: w roku 1959 Milczqca gwiazda (Der schwe-
igende Stern) Kurta Maetzinga, w 1960 Spotkania w mroku (Begegnung
im Zwielicht) Wandy Jakubowskiej, w 1970 Sygnaty MMXX (Signale
— Ein Weltraumabenteuer) Gottfrieda Kolditza, a w 1972 Kopernik Ewy
i Czestawa Petelskich.

Enerdowskim obrazem dajacym po czeSci wyraz bilateralnym
stosunkom filmowym, przede wszystkim za$ Swiadczacym o inspi-
racji twércéw Polska i polska kultura, sa Klucze (Die Schliissel, 1972)
Egona Giinthera. Nie byta to wprawdzie typowa koprodukcja, jed-
nak film niemal w catosci zostal zrealizowany w Polsce, a w pra-
ce nad nim zaangazowat sie Zesp6t Iluzjon'2. Nakrecone w tragi-
komicznej konwencji Klucze opowiadaja o pobycie pary miodych

10 Wiecej na temat pracy polskich operatoréw filmowych w Niemczech zob.
M. Wach, Polscy i niemieccy twércy filmowi..., s. 175-178.

11 M. Wach, Polsko-niemieckie koprodukcie. .., s. 89.

12 Na temat produkdji filmu zob. A. Gw6zdz, Klucze do kluczy (rozmowa z Egonem
Giintherem), [w:] W drodze do sgsiada. .., s. 465-472.
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Niemcéw z Berlina Wschodniego w Krakowie. Andrzej Gw6zdz
tak pisze o filmie Giinthera: ,,O Kluczach mozna by napisa¢ wiele
dobrego — film to bowiem wyjatkowy, jedyny w swoim rodzaju,
interesujacy, madry i ciagle swiezy. (...) to takze przenikliwy traktat
o trudnym sasiedztwie (...)"13

Polski: ,(...) jest to wizerunek Polski jako kraju przyjaznego histo-

. I dalej o zawartym w filmie obrazie

ryczno-kulturowa powierzchownoscia, ale zarazem atrakcyjnego
oferta terazniejszosci: krakowska ulica pelna jest na przyklad pla-
katéw anonsujacych ciekawe imprezy, o ktérych enerdowcy mogli
u siebie jedynie pomarzy¢, w sali koncertowej wystepuje Czestaw
Niemen, a réwnolegle do pedzacego szosa garbusa pojawiaja sie
dzokeje, niczym cytat z angielskiego pejzazu. (...) Pamietajmy: byt
poczatek lat siedemdziesiatych, mijata wtasnie pierwsza dekada od
czasu postawienia muru w Berlinie. Nieufnoé¢ do sasiada pozosta-
wata i mimo otwarcia granicy na Odrze i Nysie wcale nie staliSmy
sie lepszymi sasiadami. Klucze do naszego dobrosasiedztwa pozo-
staty na ekranie”!. Stowa filmoznawcy sa doskonata charaktery-
styka nie tylko polsko-wschodnioniemieckich relacji filmowych,
ale — jak sie wydaje — éwczesnych stosunkéw polsko-niemieckich
w ogole.

Po przetomie

Rozwdj polsko-niemieckich relagji filmowych wszedt w nowa faze
po przetomie spoteczno-politycznym lat 1989/90, ktéry zapoczatko-
wat zmiany réwniez na obszarze kinematografii. W wyniku zjedno-
czenia Niemiec scaleniu ulegly dwie struktury produkcyjne i trady-
cje filmowe — wschodnio- i zachodnioniemiecka; w Polsce, w efekcie
zmian ustrojowych, oprécz nowych warunkéw produkcji filmowej,
pojawily sie nowe inspiracje fabularne i estetyczne zwiazane z prze-
mianami rzeczywistosci pozafilmowej. Niezwykle istotnym wyda-

13 A. Gwézdz, My u nich — oni u nas, czyli dobrosgsiedztwo w , Opetaniu” Stanistawa
Lenartowicza i , Kluczach” Egona Giinthera, [w:] W drodze do sqsiada..., s. 109.
14 Tbidem, s. 112-114.
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rzeniem, wpisujacym sie w logike transformacji, byt akces Polski do
Unii Europejskiej w roku 2004. W gruncie rzeczy to wtasnie dopiero
umocnienie nowego porzadku geopolitycznego w Europie umozli-
wilo wielowymiarowy rozwdj stosunkéw polsko-niemieckich, réw-
niez na gruncie filmu. Antagonizmy rzadzace stosunkami PRL-RFN
i PRL-NRD, a przede wszystkim istniejace do lat 90. ograniczenia
mobilnosci os6b w przestrzeni oraz transferu kulturowego, utrud-
nialy wzajemna inspiracje i dialog.

Na poczatku lat dziewieédziesiatych w Niemczech zaczely poja-
wiad sie filmy dokumentalne realizowane z etnograficznym zacie-
ciem, dajace wyraz zainteresowaniu tamtejszych twércéw Polska
oraz terenami przygranicznymi. Naleza do nich m.in.: Podréz przez
pogranicze (Grenzland. Eine Reise, 1992) Andreasa Vogta, Slgsk — Schle-
sien (1994) Violi Stephan, Migdzy Niemcami i Polskq (Zwischen Deutsch-
land und Polen, 1996) czy Skok czasowy (Zeitsprung, 1999) Benjamina
Geisslera. Po polskiej stronie na prézno szuka¢ podobnych doku-
mentéw o zachodnim sasiedzie. Mimo korzystnych warunkéw
polityczno-ekonomicznych, coraz bardziej sprzyjajacych wspét-
pracy i porozumieniu bez balastu historycznego, zmniejszajacego
sie wraz z uptywem czasu, liczba polsko-niemieckich koprodukcji
réwniez nie byla w ostatniej dekadzie XX wieku zbyt imponujaca.
W rozmaitych zestawieniach mozna odnalez¢ rézne dane na ten
temat, co spowodowane jest niejednolitym rozumieniem terminu
~koprodukcja”. Andrzej Debski, ktéry w swojej analizie uwzglednia
kilka zrédet, podaje siedemnascie tytutéw, biorac — jak zaznacza —
pod uwage pelnometrazowe filmy, w przypadku ktérych Polska lub
Niemcy byly producentem wiekszo§ciowym. Oprécz wymienio-
nych juz wczesniej w artykule filméw Kijowskiego i Wajdy, na liscie
znajduja sie tytuty takie jak: Obcy musi fruwac (Der Fremde muss flie-
gen — Berlin Breslauer Platz, 1993) Wiestawa Saniewskiego, Lepiej by¢
pieknq i bogatq (Lieber reich und schin, 1993) Filipa Bajona, Cudze szcze-
Scie (Unser fremdes Kind, 1997) Mirostawa Borka, Brat naszego Boga
(Die Farbe des Lebens, 1997) Krzystofa Zanussiego i Bandyta (Bastard,
1997) Macieja Dejczera (po stronie polskiej) oraz Polski crash (Polski
Crash, 1993) Kaspara Heidelbacha, Zegnaj, Ameryko! (Auf Wieder-
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sehen Amerika, 1994) Jana Schiittego i Krdl Olch (Der Unhold, 1996)
Volkera Schléndorffa (po stronie niemieckiej)’.

Znakomita forma promocji polskiego kina w RFN w latach 90. byt
powotany do zycia w roku 1991 Festiwal Filméw Wschodnioeuropej-
skich w Cottbus. Goscil na nim wtedy dos¢ czesto Jan Jakub Kolski,
ktéry w roku 1993 otrzymal najwyzsze wyréznienie za Jaricio Wodnika
(1993). Zgota inaczej rzecz miata sie w przypadku prestizowych festi-
wali, takich jak np. Berlinale. Obecno$¢ polskich filméw w programie
tej imprezy byla pod koniec XX wieku nader rzadka, o zdobywaniu
nagréd nie wspominajac. Wyjatek od tej reguty stanowity m.in. Woja-
czek (1999) Lecha Majewskiego, pokazany w jednej z sekcji pozakon-
kursowych czy Trzy kolory. Biaty (1994) Krzysztofa Kie§lowskiego
— Srebrny NiedzwiedzZ za rezyserie. W kolejnej dekadzie w Berlinie
pokazano: Dzieri swira (2002) Marka Koterskiego, Ediego (2002) Piotra
Trzaskalskiego, Ono (2004) Matgorzaty Szumowskiej, Doskonate popo-
tudnie (2005) Przemystawa Wojcieszka, pare filméw Jana Jakuba Kol-
skiego oraz Andrzeja Wajdy. W roku 2006 Wajda otrzymat Zlotego
NiedZzwiedzia za caloksztalt tworczosci, za$ trzy lata pézniej nagrode
specjalna im. Alfreda Bauera za Tatarak (2009).

Dzi$, w drugiej dekadzie XXI wieku, tendencja ta zdaje sie utrzy-
mywac. Polskie filmy sa wprawdzie obecne na Berlinale, lecz nie jest
to obecno$¢ satysfakcjonujaca. W roku 2013 Krysztatlowego Niedz-
wiedzia, nagrode jury filméw dla mlodziezy, zdobyta Katarzyna
Rostaniec za Baby Blues (2013), natomiast trzy lata pézniej Srebrnego
Niedzwiedzia za scenariusz do filmu Zjednoczone Stany Mitosci (2016)
Tomasz Wasilewski. Wyjatkowa pozycje wéréd polskich twércow fil-
mowych ma Malgorzata Szumowska, trzykrotna laureatka festiwalu
w stolicy Niemiec. W roku 2013 rezyserka zdobyta nagrode Teddy za
W imie... (2013), najlepszy film po$wiecony problematyce LGBT, dwa
lata pézniej Srebrnego NiedZzwiedzia za rezyserie filmu Body/Ciato
(2015), a w roku 2017 Wielka Nagrode Jury za Twarz (2017). Szumow-
ska byta takze cztonkinia berlifiskiego jury w roku 2016.

15 A. Debski, Obraz Polski i Polakéw w filmie niemieckim oraz Niemiec i Niemcéw
w filmie polskim po 1945 roku, http://www.polska-niemcy-interakcje.pl/articles/
show/36 (dostep: 09.02.2019).
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Obecnoé¢ filméw niemieckich na festiwalach w Polsce jest jeszcze
skromniejsza. Produkcje z Niemiec, ktére pojawiaty sie dotychczas
na Warszawskim Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym (zwy-
ciezca plebiscytu publiczno$ci w roku 2006 byto Zycie na podstuchu
| Das Leben der Anderen, 2006, Floriana Henckela von Donnersmarc-
ka), Lubuskim Lecie Filmowym w Lagowie, Festiwalu Filmu i Sztuki
Dwa Brzegi, Krakowskim Festiwalu Filmowym (w roku 2002 lau-
reatem Smoka Smokéw, nagrody przyznawanej za caloksztatt twor-
czodci, zostat Werner Herzog), a takze Miedzynarodowym Festiwalu
Kina Niezaleznego OFF Camera w Krakowie (tu w roku 2014 nagrode
publicznosci otrzymaty Wilgotne miejsca | Feuchtgebiete, 2013, Davida
Wnendta). Na Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie od chwili jego
powotania w roku 2008 goscil natomiast trzykrotnie Tom Tykwer.

Na poczatku nowego wieku w kinematografii niemieckiej zauwa-
zalne stalo sie , przesuniecie na wschéd, charakterystyczne dla spojrze-
nia mtodych filmowc6éw”6. Zainteresowanie to widoczne bylo przede
wszystkim na gruncie filmu fabularnego, cho¢ zdarzaty sie takze filmy
dokumentalne poswiecone ogdlnie pojetej tematyce polskiej.

Tworca, ktéry w pierwszej dekadzie nowego wieku dwukrotnie
siegal po motyw polski jest Hans Christan Schmid. W Swiattach
(Lichter, 2003), zrealizowanych z udzialem m.in. Zbigniewa Zama-
chowskiego, rezyser opowiedzial historie kilku oséb zamieszku-
jacych tereny przygraniczne (Frankfurt nad Odra i Stubice), zma-
gajacych sie z nowym porzadkiem, ktéry nastat po przetomie lat
1989/90, zas w dokumencie Cudowny swiat pralni'’ (Die wundersame

16 M. Wach, Polscy i niemieccy twérey filmowi..., s. 190. Wach nie podejmuje préby
wyjasénienia owego fenomenu. Wydaje mi sie, ze moze by¢ on zwiazany ze zmia-
na pokoleniowa i zmianami we wzajemnym postrzeganiu Polakéw i Niemcéw po
przystapieniu Polski do wspélnoty europejskiej, innymi stowy otwarciem sie nowej
generacji filmowcéw na bliskiego, cho¢ jakze mato znanego sasiada ze wschodu.
Teze te moga potwierdzac stowa Larsa Jessena, rezysera Weselnej polki, zapytanego
0 powdd umieszczenia akgji filmu w Polsce, oddajace niestety skadinad stan fak-
tyczny relacji polsko-niemieckich: ,Polske wybraliémy dlatego, ze Niemcy niewie-
le o0 niej wiedza. Mieszkancy zachodniej czeéci Niemiec wiedza wiele o Ameryce,
Holandii, a o Polsce niemal nic”. Zob.: E. Fiuk, Wcigz jestesmy uwiktani w historig, czyli
nie tylko o ,,Weselnej polce” (rozmowa z rezyserem), [w:] W drodze do sqsiada..., s. 483-484.

17 Niektore zrodta, m.in. Filmweb, podaja tytut ,Wspaniaty $wiat pralni”.
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Welt der Waschkraft, 2009) o podobnych, smutnych, efektach transfor-
magji ustrojowej na przykladzie zycia trzech Polek, zatrudnionych
w polskiej pralni pioracej posciel pochodzaca z ekskluzywnych ber-
linskich hoteli. Ponadto w roku 2002 Michael Gutmann zrealizowat
film Z mitoscig nie wygrasz (Herz im Kopf), w ktérym wystapita Alicja
Bachleda-Curus, opowiadajacy o mitosci miodziutkiej Polki zatrud-
nionej w Niemczech jako pomoc domowa i niemieckiego nastolat-
ka, za$§ dwa lata pdzniej odbyla sie premiera Sgsiadek (Nachbarinnen,
2004) Franziski Meletzky, traktujacych o niespodziewanej relacji
niemieckiej urzedniczki z poszukiwana przez policje Polka, grana
przez Grazyne Szapotowska. W kolejnym roku powstat nakrecony
w Walbrzychu z polska obsada (Mirostaw Baka, Adrianna Biedrzyn-
ska, Robert Gonera, Jan Wieczorkowski), kameralny film Droga Molly
(Molly’s Way, 2005), w ktérym mtoda Irlandka szuka w zachodniej
Polsce Polaka, bedacego obiektem jej westchnien.

Inspiracje Polska, a w szczegdlnosci polska historia, ujawnily sie
z niespotykana dotad sita w przypadku filmu Strajk (Strajk — Die Hel-
din von Danzig, 2006) Volkera Schléndorffa. Poswiecony Annie Walen-
tynowicz obraz zostat stosunkowo dobrze przyjety w Niemczech,
w Polsce natomiast wzbudzit sprzeciw wielu srodowisk, przede
wszystkim samej Walentynowicz, ktéra oskarzata twércéw o fatszo-
wanie historii'®. Szkoda, bo — abstrahujac od estetycznej wartosci
filmu — Schlondorff skorzystal po prostu ze wspaniatej okazji, by
opowiedzie¢ o polskim wkiadzie w zmiany geopolityczne w Euro-
pie pod koniec XX wieku, o ktérych pamieé¢ tak bardzo zabiegaly
i zabiegaja rozmaite Srodowiska w ojczyZznie Solidarnosci.

Po watki ze wspdlnej, polsko-niemieckiej historii siegnat tym-
czasem w roku 2007 Robert Thalheim w filmie A na koniec przyszli
turysci (Am Ende kommen Touristen), w ktérym rozbrzmiewa utwor
,Dziwny jest ten Swiat” Czestawa Niemena, doskonale ilustrujacy
historie mtodego Niemca odbywajacego zastepcza stuzbe wojskowa
w Miedzynarodowym Domu Spotkai Mlodziezy w O$wiecimiu. Ten
madry, zabawny i bezpretensjonalny film stanowi w pewnym sensie

18 Zob. Anna Walentynowicz niezadowolona z filmu Schloendorffa, http://wyborcza.
p1/1,75410,3576736.html (dostep: 05.02.2019).



Zza ptotu - kinematografia polska i niemiecka po roku 1989 193

wyjatek na tle niemieckich fabut filmowych poswieconych tematy-
ce II wojny $wiatowej, gdyz wskazuje na polskie ofiary nazizmu.

W nieco innej konwengji o stosunkach polsko-niemieckich opo-
wiada Lars Jessen w Weselnej polce (Hochzeitspolka, 2010), kt6érego inte-
resuje komediowy wymiar réznic kulturowych miedzy oboma kra-
jami, i ktéry moze w niezbyt wyrafinowany, lecz catkiem wdzieczny
spos6b ukazuje perypetie zakochanych w sobie Polki (Katarzyna
Maciag) i Niemca (Christian Ulmen). Ciekawe, ze nawet w komedii,
ktérej akcja rozgrywa sie w czasach wspélczesnych na polskiej pro-
wingji i nie ma nic wspélnego z historia, tym bardziej z historia II
wojny $wiatowej, pojawia sie odniesienie do jednej z ikon w kon-
taktach polsko-niemieckich. Chodzi o gest Willy’ego Brandta przed
Pomnikiem Bohateréw Getta w Warszawie 7 grudnia 1970 roku.
Stynne uklekniecie niemieckiego kanclerza zostaje w filmie Jesse-
na powtdrzone w formie pastiszu przez gléwnego bohatera podczas
wizyty na polskim cmentarzu. Rezyser tak opowiada o zamyéle tej
sceny: ,(...) uklekniecie Willy’ego Brandta w Warszawie, jako zna-
czacy symbol jego polityki wschodniej oraz zapoczatkowanego
woéweczas przelomu, w znacznym stopniu przyczynilo sie do tego,
ze w roku 1989 Polska i Niemcy weszly w nowa faze wspétpracy.
(...) Dla rezysera realizujacego komedie taki motyw staje sie pewnym
wzorcem. Scena ta ma w sobie patos, ktéry doskonale podchwycit
Brandt, czegéz mozna chcie¢ wiecej? Sparodiowanie tego bylo nie
lada gratka”".

Inspiracje Polska widoczne sa réwniez w filmach ,szkoty berlif-
skiej” i utworach jej pokrewnych. W produkecjach nalezacych do tego
artystycznego nurtu spod znaku kina autorskiego rola Polski ograni-
czona jest jednak zwykle do miejsca zdarzen. Funkcjonuje ona zatem
po prostu jako obca przestrzen, nie odgrywajac jakiej$ szczegdlnej
roli dramaturgicznej i nie stanowiac spéjnego watku czy motywu,
ktéry implikowatby w ramach fabuly istotne sensy. To, co polskie
nie jest w Zaginionych (Milchwald, 2002, rez Christoph Hochhéusler),
Szkolnej wycieczce (Klassenfahrt, 2002, rez Henner Winckler), Po drodze

19 E. Fiuk, Weigz jeste$my uwiktani w historig..., s. 488.



194 EWA FIUK

(Unterwegs, 2004, rez. Jan Kriiger) czy Whatever Happens Next (2018,
rez. Julian Porksen) nacechowane ani historycznie, ani politycznie,
ani spotecznie, lecz stuzy za komponent o charakterze estetycznym.

Rezyserem, ktéry chetnie inspirowat sie nie tyle Polska, co polska
tworczoscia filmowa, a Scislej dzietem Krzysztofa Kieslowskiego, jest
Tom Tykwer. Po raz pierwszy pod koniec lat dziewiecdziesiatych, gdy
pisat scenariusz do filmu Biegnij Lola, biegnij (Lola rennt, 1998), w ktérym
zastosowat schemat narracyjny z Przypadku (1981) z jego tréjpodziatem
fabuly i zmieniajacym sie zakorniczeniem loséw bohatera i kolejny raz,
gdy na poczatku nowego wieku zrealizowat film Niebo (Heaven, 2002)
na podstawie scenariusza KieSlowskiego i Piesiewicza.

Niestety, zainteresowanie Niemcow wschodnim sasiadem pozosta-
wato i pozostaje do dzi§ wlasciwie nieodwzajemnione. Sadze, iz nie
bedzie naduzyciem stwierdzenie, iz polscy tworcy filmowi interesuja
sie krajem sasiedzkim gléwnie z uwagi na jego potencjat koproduk-
cyjny. Rezyserzy znad Wisty chetnie wchodza w tego rodzaju alian-
se, gdyz niemiecki kapital staje sie gwarantem powodzenia realiza-
qji filmu. Andrzej Debski w swoim zestawieniu obejmujacym lata
2000-2011 wymienia dziewietnascie tytutéw, wérdéd ktérych znajduje
sie az dwanascie nazwisk polskich (niektére wystepuja dwukrotnie)
i tylko cztery niemieckie (oraz jedno rosyjskie). Filmy polskie, ktére
w pierwszej dekadzie XXI wieku powstaly w koprodukgji z Niem-
cami to m.in.: Weiser (2000) Wojciecha Marczewskiego, Julia wraca do
domu (Julies Reise, 2002) i W ciemnosci (In Darkness, 2011) Agnieszki
Holland, Ono (Leben in mir, 2004) i 33 sceny z zycia (33 Szenen aus dem
Leben, 2008) Matgorzaty Szumowskiej oraz Wrézby kumaka (Unken-
rufe — Zeit der Versohnung, 2005) i Swinki (Ich, Tomek, 2009) Roberta
Glifiskiego. Po stronie niemieckiej, oprécz wspomnianego wczesniej
Strajku Schlondorffa i Weselnej polki Jessena, ukazaty sie: Grafficiarze
(Wholetrain, 2006) Floriana Gaaga i Zimowy ojciec (Wintertochter, 2010)
Johannesa Schmida.

Szczegblnym przypadkiem wséréd polsko-niemieckich kopro-
dukgji z tego okresu jest Krdlik po berlifisku (Rabbit i la Berlin, 2009)
Bartka Konopki. Rezyser, postugujac si¢ poetyka dokumentu przy-
rodniczego, opowiedzial w nim w formie paraboli o zyciu kroli-
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kéw w tzw. pasie Smierci znajdujacym sie niegdy$ miedzy obiema
czeéciami muru berlinskiego. Antropomorfizujac postaci zwierzat
Konopka i jego wspétscenarzysta Piotr Rosotowski, zdaja w gruncie
rzeczy sprawe z zycia mieszkaiicéw Berlina Wschodniego z czaséw
istnienia muru i po jego upadku, a w szerszym ujeciu — obywateli
wszystkich krajéw bytego bloku wschodniego. Film nie tylko wzbu-
dzit powszechne zainteresowanie — zdobyt kilka waznych wyréznien
w Polsce i za granica, w tym nominacje do Oscara w kategorii naj-
lepszy krétkometrazowy film dokumentalny — ale takze dat wyraz
niektamanego zaciekawienia polskiego twércy niemiecka historia, co
jest rzecza bezprecedensowa.

Ozywcza sita dla polsko-niemieckich kontaktéw filmowych moze
okazac sie dziatajacy od roku 2015 Polsko-Niemiecki Fundusz Fil-
mowy, ktéry dofinansowuje rozwdj wspdlnego projektu lub/i kopro-
dukcje. Organ bedacy kontynuacja istniejacego od roku 2005 pol-
sko-niemieckiego funduszu wspierajacego projekty filmowe tworza
Polski Instytut Sztuki Filmowej, Medienboard Berlin-Brandenburg
GmbH, Mitteldeutsche Medienférderung GmbH i Filmférderungsan-
stalt. W latach 2015-2017 dzieki tej inicjatywie wsparcie otrzymato
pietnascie projektéw i produkgji, przy czym liczba polskich i nie-
mieckich twoércéw, ktérzy skorzystali z pomocy, byta taka sama?®.
Zapewne na ostateczne rezultaty dziatania funduszu przyjdzie jesz-
cze poczekad, jednak jego powstanie otwiera bez watpienia nowy
rozdzial w polsko-niemieckich kontaktach filmowych.

Jezeli chodzi o obraz Polski i Polakéw w filmach niemieckich oraz
Niemiec i Niemcéw w filmach polskich (w tym takze koproduk-
cjach), zauwazalna jest pewna zmiana dotyczaca sposobu ogladu
Innego. Podczas gdy tworcy filméw pochodzacych z ostatniej deka-
dy XX wieku i poczatku XXI wieku akcentowali jeszcze réznice kul-
turowe (i cywilizacyjne) miedzy oboma krajami i spoteczefistwami,
jak chocby Gliniski we Wrézbach kumaka czy Gutmann w Z mitoscig
nie wygrasz, o tyle od konca pierwszej dekady nowego wieku granice
owe zaczely sie zacieraé. Polak w oczach Niemca i Niemiec w oczach

20 Dane pochodza ze strony: https://www.pisf.pl/dotacje/polsko-niemiecki-
-fundusz-filmowy (dostep: 19.01.2019).
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Polaka to juz niekoniecznie nacechowany negatywnie Inny czy
Obcy, lecz po prostu drugi cztowiek, Europejczyk, posiadajacy inna
narodowos¢, méwiacy innym jezykiem. Z tego rodzaju wzajemnym
obrazem mamy do czynienia na przyktad w A na koniec przyszli tury-
$ci Thalheima i Pomiedzy stowami Urszuli Antoniak. Tutaj perypetie
bohateréw, ich motywacja, wybory i decyzje podyktowane sa nie tyle
przynaleznoscia do ,lepszego” badz ,gorszego” $wiata, co dylemata-
mi wynikajacymi z wieku i cech osobowosci (jak u Thalheima) albo
konfliktami natury wewnetrznej (jak u Antoniak). Owszem, podob-
nie jak w wielu wczeéniejszych filmach, akcentujacych dychotomie
i heterogenicznos¢ polskich i niemieckich do$wiadczen, tu takze
padaja pytania o tozsamo$¢ i wage historycznego doswiadczenia,
jednak rezyserzy delikatnie, a jednoczesnie konsekwentnie rozbraja-
ja bombe wzajemnych uprzedzen, dekonstruujac — $wiadomie badz
nie — dawne stereotypy.

Zmiana ta jest zapewne efektem uptywu czasu i zwiekszajace-
go sie dystansu wzgledem wydarzen wojennych oraz pézniejszego
porzadku, narzuconego przez istnienie zelaznej kurtyny. Glinski
(rocznik 1952) i Gutmann (1956) to po prostu zupelnie inna generacja
niz Antoniak (1968) i Thalheim (1974), nie tylko w sensie kina, jakie
reprezentuja, lecz takze, a moze nawet przede wszystkim uczestnic-
twa — Swiadomego badz nie — w procesie polsko-niemieckiego poro-
zumienia.

Kwestia stereotypéw wzbudza w refleksji nad kontaktami pol-
sko-niemieckimi szczegdlne zainteresowanie. O stereotypie Niemca
w polskich produkcjach filmowych pisze Eugeniusz Cezary Krol:
W sensie liczbowym ponad jedna piata polskich filméw fabular-
nych nakreconych w latach 1946-2005 dotyka z r6znej formie relacji
polsko-niemieckich (...). Zdecydowanie przewazaja filmy zwiazane
bezposrednio lub posrednio (jako reminiscencja) z Il wojna $wiatowa
(...). Zgodnie z zasadami propagandy (w czasach PRL - przyp. EF)
stworzono typowy obraz niemieckiego wroga jako masowego mor-
dercy, fanatycznego zwolennika nazizmu, osobnika agresywnego,
wiarotomnego, fatszywego, podstepnego, rozpustnego, hatasliwego,
gtupawego i naduzywajacego alkoholu (...). Trzeba jednak zauwazy¢,
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ze tak wysoki odsetek filméw fabularnych o tematyce niemieckiej
jest przynajmniej do pewnego stopnia iluzoryczny. W wielu filmach
motyw niemiecki pozostaje w tle, stanowi jedynie dramaturgiczny
ornament (...). Nalezy réwniez doda¢, ze opisana powyzej formu-
ta obrazéw niemieckiego wroga traci stale na znaczeniu po 1989
roku”?l. Z kolei stereotypowy obraz Polaka i Polski w filmach nie-
mieckich charakteryzuje Andrzej Debski, ktéry w strategiach nie-
mieckich twércéw filmowych dopatruje sie widocznych zmian w sto-
sunku do okresu sprzed roku 1989, gdy Polak kojarzy? sie wytacznie
z pijanstwem, przestepczoscia, ewentualnie nieporadnoScia zyciowa:
~Mozna zaobserwowad, ze podejmuja oni préby ich rewizji, a spraw-
dzonym sposobem zaburzania schematycznych obrazéw jest zamia-
na rél. Np. w Weselnej polce to Niemcy kradna samochdd, a na polskie
wesele przywoza swojska wédke. W Zimowym ojcu i Polska Love Sere-
nade niemieccy bohaterowie podrézuja zdezelowanymi samochoda-
mi, a w ostatnim z filméw Niemka prébuje nawet ,,pozby¢ sie” w Pol-
sce swojego wystuzonego auta i wyludzi¢ w ten sposéb pieniadze od
ubezpieczyciela, famiac w ten sposéb stereotypowy obraz niemiec-
kiej rzetelnosci (jako jeden z wariantéw »Ordnung muss sein«)”?2.
Debski zauwaza jednak takze wciaz obecne w filmach niemieckich
przeciwstawienie rozwinietej cywilizacyjnie REN zacofanej Polsce,
gdzie na pierwszy plan wysuwaja sie czesto problemy ekonomiczne
i bezrefleksyjny katolicyzm?.

Ciekawym, zwigzanym réwniez ze zmianami pokoleniowymi,
zjawiskiem jest transkulturowos¢ kina niemieckiego, przejawiajaca
sie w twodrczosci rezyseréw i rezyserek urodzonych w Polsce, a od
wielu lat zyjacych i tworzacych w Niemczech. Stanistaw Mucha (ur.
1970), Jakob Ziemnicki (1975), Monika Wojtylo (1977) i Alexandra
Wesolowski (1985) jako autorzy filméw fabularnych, krétko- i pet-
nometraZowyCh, dokumentéw oraz instalacji wideo, wspéttworza

2L E. C. Kr6l, Obraz Niemca w polskim filmie fabularnym w latach 1946-2005. Przy-
czynek do dyskusji nad heterostereotypem narodowym w relacjach polsko-niemieckich, [w]
Polska i Niemcy. Filmowe granice..., s. 227-229.

22 A. Debski, op. cit.

23 Ibidem.
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dzi$ oblicze niemieckiej kinematografii czy szerzej: sztuki audio-
wizualnej, siegajac niekiedy w swojej twérczosci po tzw. watki
polskie. Wszyscy, z wyjatkiem Stanistawa Muchy, wyemigrowali
z Polski w wieku dzieciecym, zdobywajac wyksztalcenie i zawdd
juz w Niemczech. Wszyscy sa takze absolwentami renomowanych
szkét filmowych: Uniwersytetu Filmu i Telewizji im. Konrada Wol-
fa w Poczdamie (Mucha, Wojtytto), Wyzszej Szkoty Filmu i Telewizji
w Monachium (Wesolowski) i Akademii Filmowej Badenii-Wirtem-
bergii w Ludwigsburgu (Ziemnicki).

Najciekawsze z punktu widzenia niniejszego artykutu wydaja sie
filmy: Polska Love Serenade (2008) Moniki Wojtytto, Polska Wielkanoc
(Polnische Ostern, 2011) Jakoba Ziemnickiego i Impreza — Das Fest (2017)
Aleksandry Wesolowski. W kazdym przypadku mamy do czynienia
z podobnym motywem inicjujacym akcje — w pierwszym i drugim
Niemcy, w ostatnim wychowana w Niemczech Polka (rezyserka)
wybieraja sie w przeddzien waznych dla Polakéw $wiat do Polski.
U WojtyHfo Anna i Max — przedstawiciele mtodej generacji — podré-
zuja na polska prowincje w wigilie Swiat Bozego Narodzenia. Tylez
zabawne, co zabarwione absurdem i magia sytuacje, w ktérych bierze
udziat para, staja si¢ dla rezyserki pretekstem do ukazania i obSmia-
nia stereotypowych cech, zaréwno Polakéw, jak i Niemcéw. Ziemnic-
ki, réwniez w konwencji komediowej, opowiada o podrézy i pobycie
w Czestochowie w okresie Swiat Wielkanocnych starszego Niemca
chcacego odzyskaé wnuczke, ktéra po Smierci swojej matki, a jego
c6rki, wyjechata z ojcem do Polski. Wesolowski postugujac sie forma
filmu dokumentalnego zgtebia kolektywna pamie¢ i psychike Pola-
kéw, ukazujac ich podszyta kompleksami dume oraz przywiazanie
do konserwatywnych wartosci. Rezyserka jedzie do Polski na uro-
czystos$¢ pieédziesiatej rocznicy zawarcia malzenstwa przez swoich
dziadkéw i tam rejestrujac przygotowania do imprezy oraz prowa-
dzac wywiady z czlonkami rodziny, reprezentujacymi kilka poko-
leny, stara sie udzieli¢ odpowiedzi na pytanie o przyczyny stosunkéw
spoteczno-politycznych panujacych w dzisiejszej Polsce, a zatem od
momentu zwyciestwa Prawa i Sprawiedliwosci w wyborach do par-
lamentu w roku 2015.
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W obu fabutach pojawiaja sie polskie stereotypy: wodka i ogor-
ki, bezrefleksyjny katolicyzm, zacofanie cywilizacyjne, dziatalnos¢
kryminalna. To ciekawe, poniewaz pokazuje, Zze operowanie stereo-
typami nie jest zwiazane z narodowoscia. Ten sposéb postrzegania
Innego moze cechowaé zaréwno Niemca, jak i zyjacego w Niemczech
Polaka, obserwujacego kraj przodkéw z pewnej odlegtosci, nierzadko
poprzez wspomnienia innych, reprezentantéw starszego pokolenia,
np. rodzicéw, ktérzy wyemigrowali w wieku dorostym. Ten sposéb
ogladu Polski komentuje Wojtytto: , Pytano, dlaczego nie chce opo-
wiedzie¢ historii 0 nowoczesnej i pieknej Polsce? Dlaczego w moim
filmie wszyscy Polacy pija wédke, jedza kietbase i kiszone ogorki?
Mogtam na to tylko tak odpowiedzie¢: Bo tak po prostu jest i wiaénie
dlatego kocham ten kraj!”24.

O ile Wojtytto i Ziemnicki, podobnie jak wielu niemieckich rezy-
seréw opowiadajacych o Polsce, umiejscawiaja wydarzenia na pro-
wincji / w malym miescie, Wesolowski wyrusza do Warszawy
i tam, w srodowisku wielkomiejskim, w gronie oséb wyksztatco-
nych i dobrze sytuowanych, styszy o powinnosciach prawdziwego
Polaka, jego szczegSlnym statusie wéréd narodéw europejskich oraz
ztu wynikajacym z ekologii i tzw. ideologii gender. Z jednej strony
w filmie nie pojawia sie zaden stereotypowy obraz Polski i Polakéw
(bieda, zacofanie cywilizacyjne, nielegalne interesy, konsumpcja
alkoholu), z drugiej jego lektura prowadzi do podobnych konstatacji
na temat ich sktonnosci (katolicyzm, konserwatyzm, wstecznosé), jak
ma to miejsce w przypadku wielu filméw niemieckich z watkiem
polskim.

Na zakonczenie warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden istotny
aspekt polsko-niemieckich relacji filmowych, mianowicie obieg kino-
wy filméw niemieckich w Polsce i polskich w Niemczech. Dystrybu-
cja tego rodzaju byta od chwili zakonczenia II wojny $wiatowej pieta
achillesowa polsko-niemieckich kontaktéw na gruncie filmu. O tym,
jak problematyczne jest wprowadzanie do kin filméw sasiada mozna
sie przekonac poszukujac ich w repertuarze, choé i tak do Polski tra-

24 Komentarz autorski do filmu dostepny na stronie: https://www.jpberlin.
de/m.wojtyllo/polski/Re%C5%BCyseria.html (dostep: 20.01.2019).
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fia zauwazalnie wiecej filméw niemieckich niz odwrotnie?. Biorac
pod uwage okres po roku 2000, najchetniej ogladanymi w polskich
kinach filmami pochodzacymi z RFN sa adaptacje literatury (Pachni-
dto [ Das Parfiim Toma Tykwera z roku 2006 — 505 374 widzéw), filmy
podejmujace tematyke wojenna (Upadek | Der Untergang z roku 2004
Olivera Hirschbiegela — 290 576 widzéw), filmy animowane (Safari 3D
| Die Konferenz der Tiere z roku 2010 oraz Wyspa Dinozaura | Urmel aus
dem Eis z roku 2006 Reinharda Kloossa i Holgera Tappego) i komedie
(7 krasnoludkéw — historia prawdziwa | Sieben Zwerge z roku 2004 Sve-
na Unterwaldta — 242 105 widzéw)?, a zatem filmy, ktére nie tyle
opowiadaja o Niemczech i Niemcach, co oferuja jakie$ dodatkowe
warto$ci na metapoziomie (poczytno$¢ powiesci Patricka Stiskinda
w Polsce, ktérej adaptacja jest film Tykwera, zainteresowanie tematy-
ka IT wojny Swiatowej, eskapistyczny potencjal komedii jako gatun-
ku filmowego) lub, jak pisze Arkadiusz Lewicki komentujac zebrane
przez siebie dane: ,Powyzsze zestawienie sugeruje, ze lubimy tylko
te niemieckie filmy, ktére nie sa »zbyt« niemieckie”?”.

Jedli chodzi o polskie filmy najchetniej ogladane w niemiec-
kich kinach, Lewicki podaje zaledwie cztery tytuty: Sztuczki (2007)
Andrzeja Jakimowskiego — 27 660 widzéw, Bandyta (1997) Macieja
Dejczera — 17 787 widzéw, Mtyn i krzyz (2011) Lecha Majewskiego —
17 217 widzéw i Katyn (2006) Andrzeja Wajdy — 3 198 widzéw?.

Wiele jest watkéw i ptaszczyzn porozumienia w ramach polsko-
-niemieckich relacji filmowych. Aby zrozumie¢ ich nature i dyna-
mike, a takze — w szerszej perspektywie — osiagna¢ porozumienie

% Istotny wydaje sie w tym kontekscie fakt, iz w Niemczech powstaje znacz-
nie wiecej filméw niz w Polsce. Z zestawienia liczbowego Arkadiusza Lewickiego
wynika, ze w latach 1990-2010 u naszego zachodniego sasiada powstawato co roku
o ¥ badz nawet % wiecej produkcji niz u nas. Zob. A. Lewicki, Przemyst filmowy
w Polsce i w Niemczech, http://www.polska-niemcy-interakcje.pl/articles/show/63
(dostep: 09.02.2019).

26 A. Lewicki, op. cit. Autor podaje 56 tytuléw pochodzacych z lat 1996-2011,
ja za$ ograniczytam sie do tych, ktére zgromadzity w kinach powyzej 200 tysiecy
widzoéw.

7 Ibidem.

28 [bidem. Na temat recepcji Katynia zob. M. Saryusz-Wolska, , Katyn” — niemiecka
recepcja filmu Andrzeja Wajdy, [w:] W drodze do sgsiada..., s. 329-344.
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(i zrozumienie) w ramach ogdlnie pojetych stosunkéw bilateralnych
miedzy Polska i Niemcami, nalezy wzia¢ pod uwage zaréwno trans-
fer kulturowy odbywajacy sie przy pomocy filmu, jak i wzajemny
obraz — filmowa imagologie, czyli wyobrazenie o Innym w kontek-
Scie wtasnych predyspozycji kulturowych i dodwiadczen historycz-
nych. Najbardziej ograna, stereotypowa, a jednoczesnie przyjazna
odstona polsko-niemieckiego pojednania mieszczaca sie na obszarze
imagologii, a ujawniajaca w filmach poswieconych relacjom polsko-
-niemieckim, jest watek mitoéci Niemca i Polki, pojawiajacy sie w fil-
mach polskich (Wrézby kumaka), cho¢ czesciej niemieckich (Z mitoscig
nie wygrasz, A na koniec przyszli turysci, Weselna polka) i niemal wylacz-
nie w tym uktadzie®. Jesli pojednanie polsko-niemieckie miatoby
znajdowac symboliczny wyraz w romantycznemu uczuciu taczacym
pare zakochanych, to dobrze. Nie kazda mitos¢ konczy sie jednak
pomyslnie. Trzeba o nia dbag, jak i o bilateralne kontakty. Bo sasiedz-
two zobowiazuje.

% Bodaj jedynym filmem, w ktérym pojawia sie motyw mitosci Niemki i Polaka
sa Dwie mitosci (Briicken der Liebe, 2002) Mirostawa Borka.



